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ISTRUZIONI PER ACCEDERE Al CONTENUTI IN REALTA AUMENTATA

Scaricare sul proprio dispositivo I'app Aurasma (€ gratuital)
Lanciare 'app

Saltare la presentazione e creare un account

Cliccare sul triangolo in basso al centro

Cliccare sulla lente in basso e digitare ZINO nel campo
Entrare in ZINO’S PUBLIC

Spuntare FOLLOWING in alto

Cliccare il triangolo in basso a sinistra

Puntare la fotocamera sull'immagine scelta

Assicurarsi di essere loggati quando si accede ai contenuti
La procedura é da eseguire solo una volta
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Piu facile a farsi che a spiegare!

AUGMENTED REALITY INSTRUCTIONS - AURASMA APP

Download Aurasma app on your device (it's free!)
LLaunch the app

Skip presentation and create your own account
Click on the button on the bottom of the page

Enter in ZINO’S PUBLIC

Check the FOLLOWING box

Click on the button on the bottom of the page
Point your cam on the image that you choose
You must be logged-in to access AR contents
The procedure as to be done only once!
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Easy peasy!

Click the magnifier on the bottom of the page and digit ZINO
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THROUGH THE EYES

OF A CHILD

“EVERY CHILD IS AN ARTIST.

THE PROBLEM IS HOW TO REMAIN AN ARTIST ONCE WE GROW UP.”

Ogni opera € un flashback, che ci fa tornare
bambini, e ci fa desiderare, nostalgicamente, di
giocare ancora una volta con i LEGO®!

Con il tempo abbiamo dimenticato quella sensa-
zione di euforia tipica dellinfanzia in cui non ave-
vamo preoccupazioni 0 doveri, abbiamo rimos-
so dalla nostra mente gli universi paralleli in cui
fuggivamo, e dove, mattoncino dopo mattoncino
salvavamo principesse da draghi feroci, esplora-
vamo lo spazio in cerca di nuove forme di vita,
combattevamo guerre contro terribili mostri o,
pit semplicemente, tracciavamo i confini di mon-
di migliori... Per comprendere appieno l'arte di
Zino bisogna tornare”piccoli”, bisogna guardare
attraverso gli occhi di un bambino, perché come
diceva P. Picasso “Ogni bambino e un artista. Il
problema e poi come rimanere un artista quando
si cresce.”

Ora siamo diventati tutti adulti, siamo tutti cre-
sciuti, e forse un po’ ci siamo dimenticati com’era
quella realta fatta di mattoncini colorati. Cosi, per
un secondo, chiudete gli occhi e provate a im-
maginare: immaginate un oggetto, immaginate
di scomporre e ridisegnare quell’oggetto, poi im-
maginate di cambiarne la struttura, i colori e la
forma, immaginate di mutarne la prospettiva fino
al momento in cui ve ne rimarra solo 'anima...
solo allora potrete vedere quell’oggetto sotto una
nuova luce, con una nuova visione prospettica,
in una nuova dimensione.

Cosl una semplice paperella di plastica gialla di-
venta una scultura che si compone e scompone,
che si decostruisce fino a diventare I'essenza di
se stessa; allo stesso modo la realta si sovrap-
pone allimmaginazione, frantumandosi in mille
pezzi e ricreando nuovi oggetti, nuove sculture e

Pablo Picasso

nuove opere d’arte; come un mosaico che pren-
de forma tra le mani esperte di un artigiano.

Nelle opere di Zino bisogna dimenticare tutto
cid che sappiamo, o crediamo di sapere sulla
prospettiva; lo spettatore si trova in una nuova
dimensione, dove cubismo analitico e sintetico
si fondono, e dove i mattoncini LEGO® sono |l
tramite tra realta ed opera d’arte; cosi lo storico
edificio del Teatro Galli cambia forma e colori,
entrando in una nuova dimensione, tra gioco e
realta, tra antico e contemporaneo, tra la Rimini
che fu e la Rimini che sara.

Alla fine i mattoncini LEGO® potrebbero sembra-
re dei pixel, e I'opera d’arte potrebbe sembrare
una rielaborazione digitale; ma no, Zino & analo-
gico, e ai pixel, in questi lavori, preferisce i piccoli
incastri colorati di quando eravamo piccolil

Le opere sono animate e provano prepotente-
mente a uscire dalla tela, cercano una loro di-
mensione indipendente, poiché fondamental-
mente non sono che oggetti completi nella loro
incompletezza, sono unici, seppur divisi, agglo-
merati di plastica colorata, e potrebbero avere
qualsiasi forma, ma che si sono incastrati ricre-
ando I'immagine nella sua pit semplice struttura.

Larte di Zino € un’arte semplice, ma che racchiu-
de in sé un’anima molto pit complicata; perché
le immagini sono come noi le vediamo, ma al
tempo stesso sono differenti, perché anche il piu
semplice degli oggetti pud diventare un “rebus”
agli occhi di un‘altra persona... dopotutto l'arte &
sempre negli occhi di chi la guardal

Guya Bacciocchi



ZINO E LA POETICA
DEL QUOTIDIANO

Nel 2012 Luca Beatrice pubblica un interessan-
te volume dal titolo Pop. Linvenzione dell'artista
come star, una ricerca che attraversa il Nove-
cento e arriva ai nostri giorni, sulla propensione
di molti artisti a legare la propria espressivita al
mondo dei mass-media. Si tratta di una ten-
denza in contrapposizione a una visione piu in-
tellettualistica e poetica dell’agire e della figura
stessa dell’artista, dove I'assunto & che la Pop
art, nellarco di sessant’anni, con i suoi colori
squillanti, i temi popolari e la riconoscibilita de-
gli oggetti, & penetrata tanto nel tessuto socia-
le, in termini di estetica del quotidiano, quanto
nelle ricerche di molti artisti, sia professionisti sia
emergenti. Anche Zino é erede di questo imma-
ginario, intorno al quale ha costruito le basi del-
la propria ricerca, proponendo sin dagli esordi,
immagini di oggetti comuni, capaci di suscitare
recondite emozioni del vissuto e al contempo di
scatenare associazioni psicologiche di usi, co-
stumi e nuove abitudini.

Piu in generale, i soggetti delle sue opere creano
una sorta d’ipertesto continuo, variabile e modi-
ficabile, dove l'utente finale, lo spettatore, & sti-
molato di volta in volta a un autonomo percorso
di lettura, e dove il dato estetico emerge in modo
preponderante come elemento privilegiato nel-
la comunicazione. Nella sua produzione si rin-
tracciano oggetti di qualsiasi tipo; taluni vintage

Maria Letizia Paiato

e molto diffusi negli anni Ottanta, come vecchie
audiocassette o zaini Invicta, altri di uso quotidia-
no, contemplando infine i piu moderni smartpho-
ne e oggettualizzando le virtuali applicazioni oggi
disponibili. Da qui il passo verso l'analisi di temi
importanti: entrano nel suo repertorio i concetti
di luogo comune, di nuove icone e nuovi idoli,
sino a toccare temi di stringente attualita legati
agli aspetti d’ideologia religiosa.

La ricerca di Zino & I'arte nella sua piu semplice
manifestazione, vista innanzi tutto come forma
d’intrattenimento, dietro la quale, tuttavia, si cela
una riflessione piu profonda sui meccanismi di
ipersemplificazione e superficialita, basilari alla
comprensione del linguaggio visivo, dove anche
'ambiguita della percezione e la trasmissione
stessa dellimmagine incidono profondamente
sul processo di fruizione, sulla relazione con la
realta e la sua trasfigurazione. Un ragionamento
che, sotto il profilo formale, volge con naturalez-
za lo sguardo all'idea di composizione e scom-
posizione dellimmagine, inizialmente propo-
nendo il frazionando dello spazio e delloggetto
stesso rappresentato in piu piani, poi guardando
al mondo del digitale, sintetizzato dalla sovrap-
posizione alle immagini di mattoncini LEGO®,
con cui s'identificano i lavori della sua piu recente
produzione.



IL SORRISO POP

LLa mia collaborazione con Zino nasce all'interno
del Festival Pop Up, un evento che ha “occu-
pato” i centri storici di alcune citta toscane, con
I'obbiettivo di rigenerare flussi di relazione socia-
le ed economica attraverso l'arte € la creativita.

Il paradosso di questa collaborazione sta proprio
nel titolo del festival: Pop Up.

Zino & pop?

Lo e nel momento in cui le sue opere, attraver-
SO un’immagine o una particolare composizione,
strappano un sorriso anche al visitatore piu di-
sattento, a quello che accarezza la superficie di
un elaborato per farsi sfiorare dalla leggerezza,
spesso necessaria, di un messaggio immediato
senza particolari sovrastrutture.

E pop quando i LEGO® o le resine scompongono
oggetti della nostra memoria per riportarci alla
mente ricordi, sensazioni e sapori di un tempo
che ¢ stato, generando quella sana malinconia
che pervade qualsiasi generazione di mezzo; €
pop quando si racconta, davanti ad un bicchiere
di vino o quando prepara un aperitivo € il sorriso
sornione lascia spazio a mille racconti che me-
scolano fantasia a realta, ricordi a visioni.

E pop quando il suo messaggio arriva, comungue.

Zino ha la forza di giocare con la leggerezza; le
sue sono opere che solleticano la vista - le fanno
bene- e regalano un senso di complessivo alleg-
gerimento dello spirito.

Ma la sua € una leggerezza pesante.

Dietro ogni immagine che Zino scompone sta |l
significato del suo pensiero profondo, oltre che
della sua articolata cultura; un insieme di concet-
ti che non occorre esplicitare ma che fluttuano
allinterno dell'opera in attesa - forse - di essere
percepiti.

DI ZINO

Andrea Zanetti

Le contraddizioni della contemporaneita sono il
fulcro della riflessione di Zino; economia, religio-
ne e societa escono dai manuali o dai saggi di
studio per diventare opera d’arte e svelarsi nel-
le cromie familiari dei LEGO® piuttosto che nel
magma fluido della resina.

| suoi lavori sono opere di riflessione singola piu
che di banale denuncia; invitano ad un percorso
individuale di pensiero che parte dallimmedia-
tezza della percezione visiva per scavare, con
leggerezza, dentro di noi e portarci alla completa
elaborazione interiore.

Non si tratta di essere d’accordo con la riflessio-
ne che Zino propone, bensi di trovare la nostra.

Zino sorride con noi e con le sue opere; € il sorri-
so di chi conosce la comunicazione dell’arte che
avvicina e non respinge, di chi riesce a rendere
fruibile cid che appare lontano e sconosciuto.

E un sorriso anche amaro il suo, di quelli che han-
no la consapevolezza del tempo che vivono e del-
le angosce che li attraversano e cercano, con lo
straordinario medium dell’arte, di esorcizzarle.

| suoi lavori sprigionano la curiosita di chi vuole
andare oltre; come le immagini che usa, sfondo
necessario e inconsapevole di una nuova rico-
struzione di significanti e pensieri, che si scom-
pongono a diventare altro.

Un racconto in continuo movimento quello di
Zino; la contemporaneita usata come scenario
evocativo per nuove visioni, in un rimando co-
stante ad icone di immediata comprensione.

E se essere pop significa avvicinarsi e avvicina-
re alla comprensione del sottotesto dell’'opera o
semplicemente avvicinare direttamente all’opera
d’arte, viva il pop di Zino!

Per tutto il resto ¢’€ sempre un sorriso.



SABBIE MOBILI

“Con la modernita, in cui non smettiamo di ac-
cumulare, di aggiungere, di rilanciare, abbiamo
disimparato che é la sottrazione a dare la forza,
che dall'assenza nasce la potenza. E per il fatto
di non essere piu capaci di affrontare la padro-
nanza simbolica dell'assenza, oggi siamo immer-
si nell'illusione inversa, quella, disincantata, della
proliferazione degli schermi e delle immagini”.

(J. Baudrillard, Il delitto perfetto. La televisione ha
ucciso la realta).

Attento ai temi della cultura dellimmagine con-
temporanea Zino punta I'attenzione sulla perce-
zione odierna della dimensione votiva dell’'og-
getto. In ogni sua opera scomposta in piccoli
LEGO®, Zino gioca con il mondo della spetta-
colarizzazione, che in virtu del suo apparire
esteriore & considerato modello di esempio da
seguire. Sabbie mobili di illusioni che parlano di
standardizzazione, che ci alienano in uno stagno
di luoghi comuni dai quali, sempre piu spesso, il
nostro occhio & impantanato.

Lartista fa muovere i fili di una nuova iconogra-
fia pop, prende gli schemi della pubblicita, della
grafica, del marketing e ne stravolge il senso, da
vita a un mondo che sembrerebbe reale, ma che
reale non & perché € questa realta, che noi cre-
diamo vera, a essere illusoria, vuota, falsa.

Una realta incerta e sempre piu frammentata
che Zino enfatizza nella destrutturazione stes-
sa delle immagini che propone, offerte all'os-
servatore come un’ulteriore occasione per
interrogarsi sulla vera natura e sul significato
delloggetto che sta guardando e per raccon-
tare in maniera accattivante ed esteticamente
perfetta questo mondo, talmente assuefat-
to ai colori e agli slogan accattivanti, da pog-
giare ormai su valori privi di qualsiasi solidita.
Nella societa di consumo, gia teorizzata negli
anni settanta da Jean Baudrillard, la distinzio-
ne tra materiale e simbolico € ormai sfumata e
il consumo non si riferisce piu al miglioramento
delle condizioni di vita umana. Al contrario, pro-
prio a partire dal consumo di massa, la realta

DI ILLUSIONI

Lucia Zappacosta

viene trasformata in immagini prive di significato
dove gli oggetti hanno perso il loro valore d’'uso
originario e naturale, falsamente offuscato dal
prezzo e dai significati simbolici che gli sono stati
artificialmente attribuiti.

Nella nostra societa il valore di un oggetto ¢ le-
gato ai suoi significati e non esiste piu un valore
d’uso puro, naturale e materiale. Il significante ha
guadagnato autonomia mediante la manipola-
zione mass-mediatica e pubblicitaria ed € in gra-
do di fluttuare libero dal significato degli oggetti.
Questi oggetti sono riportati dall’artista sul piano
della quotidianita, proponendo un repertorio di
opere dai soggetti piu vari, comunemente pre-
senti nelle case di ciascuno di noi e capaci di su-
scitare implicitamente ammirazione, devozione e
senso di possesso come in una antica manife-
stazione di culto.

Al posto del simbolico pero & continuo il rimando
a segni differenti, a immagini variopinte, che non
simboleggiano piu solo una realta sociale, ma
acquistano la forza di essere autoreferenziali, al
punto da creare loro stesse la realta. Gli oggetti-
opere formano un insieme organizzato di segni,
che ¢ al tempo stesso «globale, arbitrario e coe-
rente» (Barthes), che € possibile osservare come
rappresentazione del presente, immersi in una
dimensione sociale scevra da ogni pregiudizio.
Il bisogno artificiale suscitato dalle opere di Zino
non vanno intese come «una relazione tra un in-
dividuo e un oggetto», ma vanno a richiamare
segni che sono parte di un sistema culturale che
«sostituisce un ordine sociale di valori e classi-
ficazioni con un modo contingente di bisogni e
piaceri» (Baudrillard).

Davanti alle opere di Zino scopriamo di essere
impotenti nei confronti del sistema degli oggetti,
tanto che rimane solo un insieme di «<segni auto-
referenziali» fondato sulla ricorrente generazione
di differenze simulate, una «iperrealta», che si
colloca al di la della distinzione tra reale € imma-
ginario, in una societa divisa tra la sua liquidita e
il suo immaginario virtuale.
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BEHIND EVERY IMAGE THAT ZINO BREAKS

UP THERE IS HIS DEEPEST MEANING,

A MELTING POT OF CONCEPTS THAT DON'T
NEED TO BE EXPLAINED.

CONCEPTS THAT FLOAT IN THE AIR, MAYBE
WAITING TO BE FELT.

Andrea Zanetti
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IN ZINO'S ART COMES THE MEANING AND
THE CONCEPT OF “CLICHE”,

OF NEW ICONS AND IDOLS,

UNTIL THE END WHEN HIS ART TOUCHES
NEW THEMATICS LIKE

FAITH, RELIGION AND IDEOLOGY.

Maria Letizia Paiato










THE ARTIST IS A MASTER OF A NEW POP
ICONOGRAPHY, HE TAKES THE GRAPHIC
AND ADVERTISING LAYOUTS AND HE
ENHANCES THEM WITH A NEW MEANING.
HE CREATES A NEW WORLD, WITH A NEW
REALITY THAT DOESN'T CORRESPOND
WITH THE COMMON IDEA WE HAVE OF IT; A
NEW KIND OF... WHERE EVERYTHING CAN
BE FALSE OR NOT, CAN BE REAL OR EVEN,
MAYBE, NOT!

Lucia Zappacosta
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plis d'un liguide aqueux o1 hjsn
pus Tonias par leur conforma-

chauds, o a remargud que les mules dove-
naient souvent fdcondes. Combion de va-
ridtés d"animaux domestiques, sartout parmi |
l=s chionx, doivent Jouroriging kdoy eraise:
menis hybrides, O'est mime par ofs mh-
langes qu'on est urrivé & obtanir curtaings
races Tomarquables, O pritend: que e
sang du loup, du renard oldu chaeal a pu

diversité qui poas Stonne, Les potsons nous

+ andphalocysta est particulier &
o gento cysticerqua renferme

phoes P'une d'slles esi com-
homme et ao cochon; chex oo
I produit Ia ladrerie; une es-
culibre Joge dans ls péritoine
o um atbre se ddveloppe dans
des moulons, &y déterming

hommie logent, {'uns dans s

g milanger avec colii de |8 race einine de tes auimaug contue soud la
pure, ot produlte, chox cortaing chivas, nna -ruu; enfin deux autres papbecs

mootrent de nombreux  Hybrides, ce qui
srapliqus par ls mode de fhtondation des
wuls o lour disporsion. Lés olssaux el los

t 'nuire dans lo tssu eollulaire.
CQmuure, dont on rapprochs 'ln
inoeoque, nows montre des yors

repliles hyorides sonl douds da . fReond|ié, ute pocke mguenss formant
Le monde des insectes oous an donue sussi gorie in sanl corps ob doot les

dits epemples, Des Calboplices 8'unissent &
des Dipteres oud des Lipidoptbres, lorsque
les espboes sonl volsines; il sulht goodms
lement que lesorganes ginitane ssicol oo
formés detelle sorie que le rappeochnmanl 1
davionne possible; 11 fauden outre que la
durde e lo molds de geslilion corresponde
chaz les doux individus d"éspécen dilfirent =

ul viemment & 8'peir, 1) et cependanl dif-
E:iln d'indiquer Ivs dernibres limitos de
Ity beridation,

Botarigue, on obliont aisbment des
varidtdy da feurs ei poridnl sur ln platil
d'uno plante Lo pollen ficordant d'une putre
expbee volsine. On nommt Hybride congé-
nire celle qui proviest de denx capioes da
mime gonre; o Hybride bigénteo, celle
qui proviont du maciage da dews espenes
appurtonant b doa goorwe difdrents. Almsl
T Cactes hybride est b produit cougdnire
i Gactus phyllantholdes ot du Cactus gran-
difiora; la Danphioelle ambiguf est la pro-
duit bigéndra de lu Dauphinelle dldvés ot

da "Aconit napel. L'kiybridation ne profils
pas tonjours & Pamélioration des capibces;
elly les altére o6 les déddnore quelqualois,

Lis Hybrides s'obtiennent plos fagilo-
menl parmi les esploss monolgnes ou
dioiques qua parmi les hermaphrodiles, oen
dernidres  sontepant an éllss-mbmes Lous
lid moyens de reproduction sans aucone
action sitdrieure. Les Hybrides wdgéthuz
sont fhoonds; mars ila;oal uns tendance
dominante & revenit § 1 bge maternells,
Cliex certaines plantes, notamment chex |
les fraisiars, les predoits des bybridis re. |
wurnent A 1'6tad sauvage, Oo arcive quel-
quefols A faire prédomiver le fype mile,
en renouvelant pondant plusioura génira-
uons subsdguontes les aspersions du palles
paternal.

Los botanistes ont &1& sonvent induits on

;dand.Luljunlu. =
(du groe hydnon . truffe (N
l}umE'n e H{':dh-t.ﬂ‘.u;ig‘hﬂﬂl. Lype
bop des Hydnbes offtant les ci-
yanis : chispeau stipilé, tmidot
fant b lo pande infédvare des
hros ut souddes b I hase: s
danntent & lour satrdmils: lea
nfirmanl les s;orules. Onon
ek esptcespring pales 1 'Hydnd
commuil dans les fordls de la
oft 1L ermik sur les ping ol las sa-
i est conmestihlo ; wt 'Hydoo ra-
Hard, qul eroft suf los lidtres
;06 gui ost dgulsment comes-

MNE (du greo Aycddr, oau ot
J. cAraghn. Genre d*Arachnidis
i, do Lo tribo dos Acarides. Ce
puLites araigbes, qui vivanl
us stagnanies ol elles se mon-
rinbemps. Leur lotngueur st de
niitres; lour corps estovals ot
I t8le el le corselel se con-
sguoavee lo ventra; lours palles
rindes copme delles des arai-
founes; lors yous et leors an-
e ceox der Tiques. Elles
kpidoment sur epu gl restont
s qu'on veut Les lootlier; par-
o tionnent sans mouvemant b la
pprint  plusienrs - hesres,
purrssont  d'aninaloules mioro+
| Lo corps du mile sst plus patit
o {n femallo; il se prolonge sous
sie, & Poxteimilé de laguelle
t les organes reproducieurs
pielle, ces organns sont altiés
niro. Les hydrachned me pré-
ihord ue six pattes; & I'4tat par-
fyveloppe deus wulrés,
' u!:_m groc higdde, eais, a1
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agguion, baurbe) (Mydrmgea). Hol. Geare
do plauies de lp famills” des Saxifraghst.
Ceo soil dos arhrisseans dont la prinoi-
pitle espice et | Hydrangés hortansia o

Rose da Japon. {F, Hontessta,) Caracli-,

ren pondrsux ; feuiliss oppostes, ovales
flenrs roses on blanebesy calles b cimy
dents; corolle b cing phtalsa; (ruit capsu-
lalra Lilooulaire, Les diverses ssphoes sout
originaires des pays chauds; om on re=

eljerchs ipuelijues-tmes qu'on cultive oo Be-,

ropa pour la linautd de lours flours,

WYDRARETRE Min, Nom gree du mer-
care,

WYDRE (Mydra). Polyp, Genre da Po-
lypes s, olest-h-dire sans polypiers, ap-
pelés sussi Polypes b beas, of qu'on fe
trouve gua dans les eanx douces. Leor os-
ganisation eat des plus simples, ob s'Elbve
pen au-dosauy de cello dos plus humbles
vighinux, Ges polypos sont trbs-pelils,
tnais visibles & Uil g ot quolquefois de la
grosseur d'oi grain de bld, Lo tissa do
inur corps est gélatinpus of contractile;
una seuls ovvarture sert b In fois do bouchn
etdlanus: oilo est munle da tenlaculis pro-
pres i satsir los ailmaleales, ot surtoul les
nats; dot il 8o, nowrtissent | le corps olfre
ung gavite gqui parall dire & partie stoma-
calog les- tentapulis éommuniquent ayee
I'vstomne ol alteignont, daus guelques es-
phoes , une longueir da plusisurs cali-
mibires, Loz Hydres montrent ano gartmng
sendibilitd, ainsi Jeurs Lentacnles se wou-
yunk vers la Juffiors, ot 58 portent rApl-
dismant vars La proie qul vieat & passer; le
tiict =8t lyur seul sennapparent Lopwquon
retourne |'Hyidre comme an Je ferait d'un
gaul, ello continue & vivre of b dighror,
fiiew gua  Uestonsae solt resversds Ella ne
présanto aucun organe sexusl el parnil e
rejiradiine par bourgeons cotaie ley plan-
o5 chaque moveean fqua Von coups dle-
viel Llentor uo poinel porfail. Oh croit
copundant qua. s liydees se reprodaisent
aussl par Jes ayls. Corus, | edlbbra hatu-
rolists allemnid | it remarguer lioco-
yisune structurg dis bel animal, ol respire
ANy pONmons, 5o TOEITIE o grasdil su
phroulation di fiide, cogendro saus que
Jo sexw soit distinct, manifeste une  cor-
{alne sensibilité sann systhme nervenx, ot
so ment sans muscles. Oo e distingus bols
espices assot communes duns les Elangs,
los mares, vt mime dans les tonneant
d'arrosage : co sout 'Hydra vulgaris oo
grise, I'Hydr virlds et VHyded fusoa.
Flles #o tinntieat sedinaicement b In sorfaos
de Venw, soos les fuuilles tombées des ar-
Lires o sois Jés planlon uquatigues

HTOROEOAACITE Min, {3'esl unn’ miki-
stinzn composée d'adide borique, de r.hIau:.
demagnisip et dune notabl sttt d'aiy
wlle et blauelin, 'uno consislance fibraime,
at o et pasré, analogue A celdi du

i

ﬂlﬁnlunuruuu (du  greo thnr,
aa, ot contharos, scarabie). Entom. Trbu
dinsecies da Vordm de Coléopleres panit-
mibres ot do in famille des Carpastiers, Ls
wivent dans leos waur stagnanbes, plongent
aii fond de Toaw, ot remontant do tempa in
torps & [ surface pour resgirer. 1i= pen-
veri-yoler, mais Jourdinent; ot sedlemant
apres ln eoncher du solall; leur vol est 2o
coppagud d'an hourdgunemont conlinuel,

HYD [

Hs magent fanilemont b Uaide dy
postérioares, apiatiia.an form
thonk e menvement litdral b
corps nne forts impuleion. 1A
ovule, plis o moins alluegd,
fwit, cel insecky Prémmu e i
&ytren, Il est d'une exirdma
Jarves ¥ivent nussi dans I'ran
pour s tramsformet (o nymyill
cipaox ganres do cette tritm )
tigties, les Gyrios, les Hydrg
Halipes: !
HYDROBHARLS (on groc byl
plmn Peand B, Gonen de ol
vigues da la tribu: des Ilyd |

=1

qui o Fenfdrme e wild o
pre & pox alimats, 'Aydeochar
grononillo {Hydrockores niorsus
gralremant appelh mnrrdne = fag
Llables & cglles do nénufars
quas hlanches, las miles b ooy
les femellos & un oviire surmo
siyles, Lea Hydrochnriddes
oulre lis Lok gonris Anachary
Viotidbey o Vallisnfrides, E
HYDRDCHERUS du Coco
Camiar) & ;
KYDROCORISER (du pres
ol ¢orie,  punalne;, Entom
soctes hifimijtires, do la anelis
rofllees, witlgairompnt appel
d'naty eopi Famille  eonmirend
guured dont bes princlpaie sl
fes Kotoneolon frlﬂ Randtres. §
sook myunliques @ dilepne ol
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pliaslo; you:r saillanis. ls oo
b amimaiogies; ot font des pi
M oon veu fes saisir,
SOTYLE (dn groo hydor, san, ol
Hat, Genre de plantes defa fs.
Cbollifres. Co wont des bor-
wen, doot fes feailles foltant &
ke afs slaguantes. Prinsipaio
fuuilles simples oo composio,
frolin ; faors farmies F'an oo
i iniona el d'tnn com o b ciog
ridrocotyla wilgaime au denakle
pii-pomme i ciuse do 1 forme
bes qui | rappallent colls d'une
e [eiriflet passent pictr flee 0

Jaguwar, (T, Fariide Toamam i

Lersives of vulndrairon: olles conviennem

, 'prie anx besliaur el Jear sonl mme mul-

sibiles. L'Hydrovotyle nslatiqun passe, rhex
{va Oripplang, pour o reobds contrd 1s
flpre;

Wydnooéne (di greo hgdor, man, wl
penox, originn). Chim. Clext o gan qui a
A1 mhusl ponml pares ou'il produit de 'een
en == sombinant avec Tnzygion, 1 et
mitple, bieslors, knodarm & 1'Alat de puretd,
insipide, quatoren foin plos Mger qun Pair,
| ot d'ne densith spdcifiqun de 0.0888. ]
bl aves ann Namme jounn, on e i
formant en enu, of clest di toud les gax
caliil gl prodait 1o plas de elalonr an
| hrtilint : afnsl la cambastion dun gramme

"Mgdeoghne vl ponr falte fondre 213
lgremimon de glaca: un fot d'Hydrogioe st
Lat'arygton mdlanges peot fondre les sl
sitnoes Jew plun véfractaires; oetls pro-

I
|
&
!

HYD

pridtdm otd mine b profit dis In eonstee-
tion du ohelomenn do Clurke.

§ In température ordindire, 'sxyginn
w'n point d'action sur FHsdmglon; main
pons U'lnluence da V'électidclts, b & une
twmpiratirn dlavde , no mélasge do gae
hydroging ob de la meillé de mn volume,
'eaggene détona avea vlolence, an prodak-
eant un vil digagement do chalour et de
Tomikre, sl forme da Veays. En gindral,
pout opdeer la combinaiean do UHydrowing
sres Poxyghne, | [l porier 16 mélange &
uno tempdraiurs do 5k 60O,

L'Hydrogtee el & pou pris insluble
danm 'eun , celle=gi an dissolvant & prine In

o pie-pmnzieme parlie dp wom valoms;,
1 oniee dares o sempoadtion de 'eau, 'dda
matibres vighlales vt arimales, de la plo=
patt deb agiies #t d'un grand nombes de
compotds chimiqmes. et 1o plom dlectre-
witrd Ao tonn les mdtalloldes. C'Hydrogioe

ur eat impropre & In combustion; 1 &einl
r.-. eorps enllimmés ; enpendant il hedle
Iui-midmn, comma noue Cavotn dit, anose
eonyertissait en vapeur d'ems, [ et Ggalo-
menl impropes & 1o e sirstion, of asphysie
tous les auimsiy,

LHytroghne s'olilopd J6 jlus sotvent
pir T décomposition da Mewn, soil &n mnt-
tart Vepn o enntact aves e e X Intem-
pliralire rouge ; so6it an versml de Cacide
sillierbgue diendy @'ran sorde W loaiile de
fer-on do n gromaille de wine. Cocl w'wapli-
que par o dleomposition de ey en pri-
sence_de Froide sulfurigue ; Voxygime e
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GIACO MO LEOPARD]

Meero: Endecasilisbi sciolti. 5i avverta che totti i primi &dilli sono compost In questo
metro, laddove ¥ secondi (ivi compreso 1| Passero soliferio) nel metro della canzone libera
Unice & grande éccerione, le Ricordanzs. — Composto a Recanatl oel 1819 pubblicaw
nel e Nuove Ricoglitore s del dicembre 1825,

PATE

Sempre caro mi fu quest’ecmo colle,
¢ questa siepe, che da tanta parte
dell'ultimo orizzonte il guardo esclude.
Ma sedendo e mitando, interminati

L'infinlto {XII).

1 e segg. - Sempre caro mi fu quest'or-
mo colle. Sempre coro, Quel rempre, e su-
bito dopo la forma verbale al passato e
moto (mé fw), dinno a quel colle qualcosa
di domestico, lo collocano nell'ambiente pil
familiare ed antico del poets. Sentinmo che
in questa meditazione si mocoglie ¢ con-
dersa una cars censuetudine. B gli ogget
tivi (quesfo, suesia) contribuitcono al rono
raccodto ¢ domestico dell'inizio. Ermo vale
solitario, romato. B una di quelle parole
che furono maggiormente care al poeta, per
quel senso indefinito di solitudine,” di silen-
zio: medirativo che essa evoos; parola mma e
defivata dai ¢lastici, ma come ricreata, e
divenuta al nostro orecchio carica di sug-
pestioni leopardiane, L'ermo colle & il Mon-
te Tabor, a Recanati, che fu mema delle
passegeinte giovanili del Leopardi, od oggi

deo in memorin di questi versi Colle
dell’lnfinito, ed & ridotto a passeggio pub-
blico; allora veramente ermo e fitto di siepi
e di alber. 1l Floa nota che il secondo
emistichio (gwest’ermo colle) si rinviene in
ug soneto di Galezxro di Tarsia: od invero
it componimenti del Leopardi, come osservi

i te il Tommaseo, appaiono spes-
so come del « palinsest] mal raschiati», at-
traverso | quali & sempre possibile intrav-
vedere le fono pilh varie, Ma la nuova scrit-
tura ha rifarto sua ogni frase, anche la pit
abusars, innalzando Vimmagine & ricreazio:
ne perfetta e totale,

questermo  colle. Si avvertano  alcuni
aspetti formali di questo Canto, che gid
Francesco Plors annotd nel suo commento
(Milano, 1937), Quanto pid il pensiero si
volge all'interminato, all'infinito, tanto pid
ticotrono  gli  ageettivi  indicutivi  (guerio,
guello), con uoa insistenza da cui deriva
il tono e la musica medesima dei versi:
otto volte in quindici endecasillabi. E un.

dici wolte ricorre la congiunzione » a s&
gnare le riprese ¢ i trapassi ¢ il naufragare
del pensiero. Non paiano minuzie; la poe
siz & s anche in una sola sillaba, come
scrisse 11 Foscolo; e nol lettpri teatiamo o
svelaroe V'arcaap anpoiando | segol esteriori
del ritmo,

che da tanta purte ecc, Che esclude lo
sguardo da tants parte dell'ultimo orizzon-
te. Che impedisce allo sguardo di sorgere
una cosi grande parte dell’estremo orizzonte.
« 8i direbbe un ostacolo; & invece uno stmo-
lo: csmcolo alla vists, stimolo alla visione,
o fanresricars, o immaginare s [Angelini).
€ Quella siepe & uno schermo provvides.
2iale contro il sngusto e hnito» (Rus-
s0), B la cosiddetta e visione indiretta s, di
cud ha seeiten pecentemente il Parronchi, B
mrtavia da notare, come dicemmo nella pre-
messa, che l'esclusione (cioe il maofrmzio
pell'infinizo) & sopeattutte d'indole morale.
Difari pells prima stesirs  dell'idillia la
sicpe (o meglio il rovero) addiriroura apri-
vi untiche nascondere l'ultimo ornzzonte.
Ok guanto a me gioconds guanto cara [um-
mi guesr'erma  plags & guerio roveto che
all’occhio apre Uultimo orizzonta,

4 ¢ segg. - Ma sedendo ¢ mimndo, ecc
Si avverta ls supgestione che deriva dai pge-
rundi, quel suono che gik di per 8 li pro-
lunga ed immerge nells meditazione del
poete. Nel primo del gerundi & gl il
sostare tmmobile ¢ aronito del poetn, nel
secondo un ‘mirare” che & mteo interiore,
¢ proprio solo dello spirito; L'awema 5limi-
maging guills che now vede, che quill'al-
bero, quells vieps, quills torre pli mascan-
de, ¢ ve ervandp in wno spazio immaginario,
& i figura core che non potrebbe; re la twa
vitla 1 witendesse da per tutto, perché il
razle picluderebbe Vimmaginario (Zibaldone,
luglio 1820),

intermiinat / spazi di li da quella, 5i
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spazi di 12 da quella,

silenzi, e profondissim

io"nel pensier mi fingg

-

il cor non si spaura. E

odo stormir fra queste
infinito silenzio a que:

vo comparando: e mi

e le morte stagioni, e
e viva, e il suon di le
immensita sannega il

" e il naufragar m'é dolc}

ooti 1o collocarione degli aggemivi, alla fine
del verso (imterminali [/ spaziy soveamani [/
silemzi), con quella pausa o ripresa che ac-
ctesce la wvastith delle parole, le fa assapo-
rare nel profondo. E nota l'uso del plurale,
che sccresce ancor pit limpressione, Inter-
minati, senza termine, infinit, Soveumand

al di I& di ogni silenzio umano, che & vn |

rombo sordo e Insoffribile rispetto &l yuo
degli spazi, : ;

i nel pensier mi fingo. Costruisci; mi
fingo nel peasiero interminati spazi di 1A da
quells, ecc, Mi rffiguro, mi immegino.

ave per ooco [ il cor non si spaura
Cve poco manca che il cuore non 51 smarrl-
wa. ¢ Notazione tipicamente religiosa, perché
il zens0 dell'infinito, il senso di Dio, & come
uno spauramento del oostro piccolo essere s
{Russo),

8 e segg. - B come il vento / odo stor-
mir fra queste piante. Ma quando, mon
appens, Non appens odo stopmir il vento
tra queste piante, io paragono quel silenzio
infinito & questa piccola voce. Come fu
detto, grao parte bellezza del canto
consiste in guesta pausa, in questo stormi-
re del veato, dopo la quale il pensiero as-
sume una puove direzione ¢ si volge dal-
Funo all'sltro infinito. E di nuovo il gerun-
dio prolunga la meditazione del poeta (va
comparands),

< mi sovvien l'eterno, / € le morte sta-
gionl, ecc. E pasce nells mia mente il pen-
siero dell'stemo. 11 pensiero dell'eternitd,
o delle ctd passate, ¢ di quella presente &
amﬂ:.cmilmuur:eimrumorL

!
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L'impicgo del tempo libero

sembrano coinvolti nella decadenza di questo simbolo civico. La citta
ha superato se stessa verso la fine degli anni '20 quando, emulando
altre cittd e cittadine dello stato, un gruppo di fedeli uomini di
affari costrul per la squadra uno stadio per pallacanestro con novemila
posti a sedere, accollandosi un debito di 347.000 dollari per i quattor-
dici anni successivi. Erano i giorni in cui un valente allenatore di pal-
lacanestro era diventato successivamente a Middletown, da insegnante,
prima preside della scuola superiore e poi sovrintendente scolastico.
Il comitato, a cavallo di questa marea di entusiasmo, impose come
investimento le obbligazioni per lo stadio a tutti i cittadini, compresi
gli insegnanti delle scuole; inoltre non meno di 675 sostenitori si impe-
gnarono a pagare cinquanta dollari a testa per tessere di ingresso per
cinque anni. Durante la depressione questo edificio sportivo — come
si & osservato nel capitolo VI — era diventato un « elefante bianco »
che le scuole della cittd avevano dovuto prendere e utilizzare come
scuola media inferiore, nonostante la sua evidente inidoneitd a rale
uso. Tutta la faccenda ha lasciato un sapore amaro in bocca a molta
brava gente. Una seconda ragione dell’atteggiamento piit sobrio verso
la pallacanestro & la radiocronaca degli incontri dei Bearcats dopo il
1930. Cio si & fatto sentire allo sportello dei biglierti, e per reagire
alla tendenza a godersi la partita a casa si sono pubblicati incitamenti
sulla stampa: « Voi lo dovete ai nostri Bearcats [assistere alle par-
tite casalinghe]. E voi lo dovete a [ Middletown]. E tutto per [Mid-
dletown ], per la nostra patria, per la nostra citta! ». Un terzo fattore &
la costituzione di squadre nella nuova scuola superiore aperta nel-
'autunno del 1929 come parte della scuola sperimentale del college,
nelle scuole medie inferiori e al college. Tutto cid tende a dividere un
po’ I'attaccamento che dieci anni or sono andava esclusivamente alla
squadra della Central High School. Un cittadino ha osservato: « i
Bearcats non occupano pit tutta la scena ». Un ultimo fattore impor-
tante & stato il grosso sviluppo di una varietd di sport in palestra
nelle scuole. Nel 1931 c’erano da 150 a 200 ragazzi in tutte le squa-
dre di atletica della Central High School, ma nel 1935 il numero era
salito a 400-500. Nel 1931 cerano 33 ragazzi che giocavano a calcio
nelle tre ultime classi della scuola superiore, e nel 1935 erano 77.
Oltre ai quattro sport del 1925 — pallacanestro, calcio, corsa e
baseball — c’erano ora il tennis, il golf, la lotta, la corsa campestre,
la pallavolo, il softhall e anche squadre di horseshoe, con tornei in-
formali tra le diverse scuole medie inferiori e le due scuole supetiori
della cittd, Questo ampliamento della base di partecipazione, con un
maggior numero di studenti attivi, ha comportato una pit ridotta par-
tecipazione simbolica di spettatori da parte degli atleti « da bar » che
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MICHELANGELO BUONARROTI

orare e riverir o padre, che io t'aiuterd come gli aleri,
2 poco tempo fare una buona bottega. Quando tu non
' sard costd e acconcierd e casi tua in modo che m cono-

i tu se’, meglio che ru conoscessi mai; & saperai cid che
ido, e vedra'lo in ogni luogo, dove tu anderai. Non altro.
o di parole, supperird co’ fatti.

MICHELAGNIOLO, in Roma.
posso fare, che io non ti scriva ancora dua versi; e que-
son ito da dodici anni in qua tapinando per tutra Tralia;

gni vergognia; patito ogni stento; lacerato il corpo mio
‘a; messa la vita propria a mille pericoli, solo per aiutar
€ ora, che io & cominciato a rilevarla un poco, tu solo
quello che scompigli e rovini in un'ora quel che i & farto

¢ con tante fatiche; al corpo di Cristo, che non sard vero!

per iscompigliare diecimila tua pari, quando e’ bisognierd.
. € non tentare chi 2 alera passione,

2,

nesser Giorgio, pittore eccellentissimo in Firenze.

- Vasari aveva sollecitato Michelangelo a trasferirsi a Firenze, comu-
: S grandissime offerte del Duca. Ma Michelangelo & impegnato con

MICHELANGELO BUONARROTI

rtto se stesso nella fabbrica di San Pietro; ed & prossimo & voltar la cupols, =
compiere 'impresa pid grande. Se la fabbrica di San Pietro non fosse portata 2
compimento, sarcbbe per lui vergogna in ogni term cristiana, e grandissimo
peccato per Ianima. Non solo l'ingegno egli sente impegnato nell'opers, ma la
sua stessa coscienza, la stessa fede di cristiano.

Io fu' messo a forza ne la fabrica di Santo Pietro, e & servito
cicca otto anni non solamente in dono, ma con grandissimo mie danno
e dispiacere; e ora che I'® avviata e che c’¢ danari da spendere, e che
io sono per voltare presto la cupola, se io mi partissi, sarebbe la rovina
di detta fabrica; sarébemi grandissima vergognia in rutta la Cristianita,
e a l'anima grasdissimo peccato: perd, Messer Giorgio mio caro, io
vi prego che da mia parte voi ringraziate il Duca delle sue grandis-

_ sime offert¢ che voi mi scrivete, e che voi preghiate sua Signoria che

con sua buona licenzia e grazia io possi seguitare qua, tanto che io
me possi partire con buona fama e onore e senza peccato.
Addi undici di maggio 1555.
Vostro MICHELAGNIOLO BUONARROTI, in Roma.

A messer Glorglo, pittore eccellentlasimo
in Firenze.

1 - Io fun' messo n forea. Pui costretto
contto la mia volontd ad impegoarmi nella
costruzione di San Pietro.

¢ & servito. E vi ho lavorato, vi ho speso

% . Giorgio mio caro, Giorgio Vasari, il
pittore ¢ scrittore aretino, di cui poco oltre

leggeremo alcuni passi.
ﬂan.H;undmCmimntHHdid.
con gsua buona licenzia e grazia, Con il
suo permesso e In sun beoevolenza,

erts come gli altri. La con-
setura, conforme all'uso che
olte iocontrato (che se tw..

. Ti fard metter su, t fard

a nel senso odierno, ma in

itorio artigiano,

s ta pnoo facc cosl. Se m
ti ho deto.

1 conoscessi mai, Meghio di

cancis ione,

10, < a rilevarla un poco. A sollevacls
un poco; a rimetterls in un gualche sgio.
m solo voglin esser quello, Che t solo
voglia =ssere quello,
al corpo di Cristo, che non ll.rl
In nome del corpo di Crku.
cadrd in alcun modo; perché io
:l:ihﬂ;lhu diecimila de;

cirea otto anni, non solumente senza com-
penso alcono ece. )

Z. - che I't avviata. Che la fabbrica, che
la costruzione & bene svviata

¢ che jo sono per volmre presto Ia
cupola, B che io sono sul punto di dar la
volm alls copola.
sarébemi. Sasebbe me una grandis-
timz vergogna in term cristisoa.

e a l'anima, E per I'anima.

bbia mai eoncsciuto.

Lo vedral, te ne sccorgetni
ssa andare.

che era necessarjo, supplind
fati,

posso fare. Non posso fase .
righe,

ingere due
uﬂm

"ﬂﬂlﬂﬁulﬂmp
; bo patito ogni iteato.

r
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MOSTRE PERSONALI

2016
De finibus imaginum, Agenzia NFC, Rimini
Sacroprofano, Galleria 1opera, Napoli

2015

Codex, Galleria Marconi, Cupra Marittima (AP)

Idols, Villa Filiani, Pineto (TE)
LuogoComune|Commonplace, Lombarda Parking, Milano

2014
Imago mundi, Galleria Cesare Manzo, Pescara.
Pop-notes, Galleria Aretusa, Pietrasanta (LU)

MOSTRE COLLETTIVE

2016

Convivium: sotto lo stesso cielo, Fondazione Pino Pascali, Polignano a Mare (BA)
Community!, Camec Centro arte moderna e contemporanea. La Spezia (SP)
Community!, CAP Centro arti plastiche, Carrara

Landmarks, Setup art fair, Autostazione (BO)

2015

Capri Island of art, Capri Palace, Anacapri (NA)

Donkey prize, Chiyoda art center, Tokyo (JP)

Nuovi Codici: pixelage, Palazzo Stanga Trecco, Cremona

Qui si parra la tua nobilitate, Sala polivalente, Cupra Marittima (AP)
Ex-hibit ante, Studio d’arte Telara, Avenza (Carrara)

Teratophobia, MCdA, Palazzo Parissi, Monteprandone (AP).

28mq Fai Spazio al tuo Stile, Setup Contemporary Art Fair, Bologna

2014

Vedute, vedere, sentire, MCdA Palariviera di San Benedetto del Tronto (AP)
Altre consuetudini: di Venere e di Marte, Sala Polivalente, Cupra Marittima (AP)
Artour-O, Villa Fani e Accademia del Disegno di Firenze, Firenze

Istantanee, Setup Contemporary Art Fair, Bologna

2013
POPS, totem e tribu del nuovo millennio, Comune di Teramo, Teramo






Finito di stampare nel mese di aprile 2016 presso Seven Seas srl (San Marino) - per conto di
Agenzia NFC di Amedeo Bartolini & C. sas
www.agenzianfc.com - info@agenzianfc.com
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